24.2. 1912 v Plzni — 30. 12. 1969 v Praze 
MÍSTO ŽIVOTOPISU 


Mělo by tu být všechno. O tom, jak se vyučil jako žák plzeň- 
ské reálky loutkářem u Josefa Skupy. O tom, jak byl do roku 
1935 žákem profesora Bendy na Uměleckoprůmyslové škole 
v Praze. O pokusu založit v pražském Rokoku loutkovou 
scénu. O tom, jak začal ilustrovat dobrodružné knížky pro 
kluky, ale nakonec ho zcela okouzlily pohádky. O tom, jak 
vyřezával loutky a nakonec se stal průkopníkem světové 
proslulosti českého loutkového filmu. Mělo by tu být o všech 
cenách, jimiž byl obdařen na světových filmových festiva- 
lech, o všech poctách, jež mu byly dopřány na mezinárod- 
ních soutěžích o nejkrásnější knižní ilustraci, a jistě také o tom, 
jak si ho vážila země, která ho vyznamenala titulem národ- 
ního umělce. 

Jeho nejpravdivější životopis je však zapsán v jeho práci, 
neboť celý jeho život je vlastně příběhem dělnosti. Dokonce 
i v mlčení podobal se kmeni stromu, v jehož koruně bzučely 
včely. Byly to nejspíše sny, které pak vdechoval hmotě svých 
loutek a tvaru svých kreseb tak dlouho, až jim odevzdal celé 
své smrtelné tělo. 


PĚT ZASTAVENÍ 
PRVNÍ - ANEB O DIVADLE 


„Nebýt Josefa Skupy, snad by se ze mne byl stal malíř, ale 
nikdy bych se bez něho nedostal k divadlu ani k loutkám.““ 
Setkání s Josefem Skupou je opravdu klíčovým momentem 
Trnkovy umělecké dráhy. Divadlo však muselo být obsaže- 
no už někde v kořeni jeho osobnosti. „Kdybych byl hudeb- 
ník, dělal bych balety a opery, ale ne symfonie a koncerty“, 
říká sám o tomto živlu, který nakonec určil i charakter jeho 
malování. A lidé citliví tento základní prvek v T'rnkovi rá- 
zem rozpoznali. Už po prvních výstavách a ilustracích určil 
Jiří Frejka jeho malířský styl jako „„divadelnický, ne už ve 
zmalířštění života, ale přímo v jeho zdivadelnění““. Je tomu 
skutečně tak. Podívejme se pozorně na kterýkoliv Trnkův 
obrázek a nalezneme v něm divadelní scénu, momentku, 
gesto nebo masku. Je to však také zvláštní divadlo, kouzelné 
divadlo plné lyriky. Trnka totiž už ve svých raných divadel- 
nických letech nalezl v sobě i druhý mocný živel, jímž záhy 


SEASON OEV S EL SYP ON TRADE OPRAV AOONNOE 
JIŘÍ TRNKA 
OREERAC ROBERTO SKOS OPADTOAOAÉ VOSSAOPO ODROU TK 


„Pracuji celý život jako ilustrátor knih pro děti, 
a přece nerozlišuji umění vhodné dětem a vhodné 
dospělým. Jsem přesvědčen, že je jediné umění, a to 
že je dostupné také dětem...““ 


dokázal okouzlit každého, kdo se s ním jen setkal. Okouzlo- 
val, to je vskutku ono pravé slovo. Vždyť tento malíř, který si 
později vybral ze Shakespearových her k filmovému zpraco- 
vání právě Sen noci svatojánské, opravdu pracoval s kouzly. 
S kouzly a sny. Měl v sobě touhu měnit sny ve skutečnost. 
A nalezl i metodu, jak to dělat. V teoretické terminologii 
se takovému způsobu vnímání a tvoření říká romantismus. 


DRUHÉ - O ZUZANCE A MUŽÍČKOVI V CYLINDRU 


Jako každá úspěšná osobnost, i Trnka býval objektem kavárenských 
kritik, samozřejmě většinou inspirovaných závistí. Je však pravda, 
že látku k takovým řečem někdy dodávaly i chvalozpěvy obdivovatelů, 
kteří nešli příliš do hloubky. fejich zásluhou se ustálilo pohodlné 
klišé, skloňující s Trnkovým jménem ve všech pádech slova Čechy, 
Čech, češství a českost. Pak bylo ovšem nasnadě poťouchlé konstato- 
vání, že Trnka často vychází ve svém výtvarném projevu z něčeho, 
co má velmi blízko k biedermeieru a k německé romantice. £ takového 
pohodlně správného postřehu očividně trčel osten zlé vůle, protože ti, 
kdo takto mluvili, museli velmi dobře vědět o staletém kulturním pro- 
línání v středoevropském prostoru, a není třeba zvlášť připomínat, do 
jaké míry tyto proudy poznamenaly tvorbu Mánesa a Navrátila, 
působící ostatně zpět na Němce Spitzwega. Je ovšem zvláštní, že 
tato starosvětská inspirace okouzlovala Irnku již od počátku jeho 
umělecké dráhy, tedy v době, kdy mladí čeští výtvarníci se ohlíželi bo 
jiných, aktuálnějších vzorech. 

Znám jen jedno vysvětlení, a to velmi prosté. Trnka zůstal po celý 
Život oslněn raným časem svého dětství, které spadalo do posledních 
let habsburské monarchie, a každý, kdo prožil prvé desetiletí republiky 
na malém nebo menším městě, ví, jak tuhý život mělo rakousko-uherské 
ovzduší. Trnkovi zůstaly navždy drahé barvotisky s lesníky a stráž- 
nými anděly, pocukrované kalendáře z papírmašé, mejdlíčkově barevné 
výrobky venkovských skláren a vojenské písničky z první světové války. 
Tento svět jeho dětského ráje ustálil se mu v podvědomí tak silně, že 
Jej dosazoval ve své tvorbě i tam, kde promlouval o naší soudobé 
skutečnosti. 

Jiří Brdečka 
"Tak zní svědectví z úst jistě zasvěcených. 

A je jistě pravda pravdoucí, že to, čím Trnka nejprvněji 
a jaksi naráz zapůsobil, ať už to byly loutky a zvláště ilustrace 
z rozhraní třicátých a čtyřicátých let (Míša Kulička, Broučci, 
pohádkové knížky a Zuzanka Heleny Chvojkové), prozra- 
zuje jakousi staromódní inspiraci romantickou. Právě v těch- 
to knížkách nalezl Trnka sám sebe, ale ne v tom, že by si 


Ilustrace k Hauffově Karavaně 


nasadil starodávný biedermeierovský klobouk. Spojení mezi 
ním a romantismem bylo hlubší a podstatnější. Trnka totiž 
nalezl pro romantismus nový smysl a tehdejší svět s překva- 
pením zjistil, že takový romantismus právě potřebuje. Ne- 
bylo to tedy staromilství ani záliba v bizarnosti, ale opětné 
nalezení životodárných zdrojů tam, kde nebylo zvykem je 
hledat. A zvláště člověku posledních let staré republiky 
a prvních dnů protektorátu bylo pojednou zapotřebí zasnít 
se a v tomto snu spatřit nezkalený svět dětství. 

Trnka jako bytostný romantik nalezl ve světě dětství nejen 
mocnou inspiraci, ale základní zdroj uměleckého vnímání 
a cítění nejlépe odpovídající právě jeho povaze. Odtud vy- 
chází také ideální jednota jeho díla, jež nezná rozdílu mezi 
tvorbou pro velké a malé. Úznává totiž dítě za hodna vážné- 
ho dialogu a dospělého za hodna pochopení velkoleposti 
fantazie, která navazuje vztahy k přírodě a celému světu tak 
„dětinsky“ čerstvě a s takovou tvořivou silou jako dětství. 

„Kromě Pabla Picassa nepoznal jsem člověka, který byl 
mimo všecky konvence světa tak ponořen do svého činoro- 
dého snění jako právě Jiří Trnka“, vzpomíná Vítězslav 
Nezval. A právě díky takovému snění zrodila se i Zuzanka, 
která objevuje svět, první skutečně trnkovská knížka, v níž 
malý mužíček z dávného biedermeieru, určený Zuzance za 
průvodce, přeskočil naráz století, aby smeknutím svého cy- 
lindru pozdravil novou kapitolu českého uměleckého cítění. 


TŘETÍ — ANEB O LOUTCE 


Historikové už sečetli všechny okolnosti, které způsobily, že 
se český loutkový film stal pojmem světové poválečné kine- 


matografie. Nesporně stojí tu znárodnění a tím i odkomer- 
cializování kinematografie jako základ. Je tu i obrovitá vůle; 
pracovitost a organizační schopnost Jiřího Trnky jako důle- 
žitý předpoklad. Bylo opravdu zapotřebí nesmírného úsilí 
a paličatosti, aby byly překonány všechny překážky a před- 
sudky. A přece by se nenarodil ani Špalíček, ani Princ Bajaja, 
ani Staré pověsti české, bez hlubokých vnitřních umělec- 
kých důvodů, které právě T'rnku k loutkovému filmu přived- 
ly. Na počátku byly jistě Trnkovy loutkářské pokusy divadel- 
ní. Už v nich se odlišoval od druhých loutkářů. Samotné di- 
vadlo jako by mu už od počátku nestačilo. Na výstavách za- 
čaly se objevovat loutky žijící vlastním životem mimo loutko- 
vou scénu. Jakési loutky obrazy, či metafory. Byly to vlastně 
pokusy překročit meze loutkového divadla směrem k výtvar- 
nému umění, a vlastně ještě dále až kamsi k poezii. Poslech- 
něme si, jak popisuje premiéru Broučků v pražském Rokoku 
roku 1936 Trnkova maminka: „„Celá hra i kouzelná výprava 
působila na diváka, jako když ožije pohádka. Měsíc se na ne- 
bi pohyboval a jako by chvílemi měnil tvář. Broučkové létali 
a svítili při doprovodu jemné hudby. Různé houby a květiny 
před očima rostly a rozvíjely se, prostě mi to všecko připadalo 
Jako krásný sen...“ 

To už nejsou jen loutky na drátcích, to už je loutkové di- 
vadlo jako „,realizace snu““. Tak nějak ožívají v Anderseno- 
vých pohádkách cínový vojáček a tanečnice. Jsou už to 
zkrátka jiné dimenze, jiné významy. V takovém iluzionistic- 
kém představení jsme už někde na hranicích filmu. Filmu, 
který jako by už tu čekal na svou příležitost, na svou osob- 
nost, která ho promění, povýší z pouhého prostředku trikař- 
ského pokusnictví, jímž animovaný film před T'rnkou byl, 
v prostředek schopný vyprávět příběhy s půvabem hodným 
Andersenů dvacátého století. A to vše Trnka beze zbytku 
splnil. Nevyprávěl už filmem jen děje, ale vytvářel film jako 
básník svými obrazy a metaforami. Přenesl do filmu onu 
poetiku, která určovala jeho ilustrační tvorbu: „Čtu text 
a začnu cítit krajinu, denní dobu, prostě ovzduší knihy. To už 
se konkretizuje opticky i dramaturgicky. Snažím se spíš vy- 
jádřit atmosféru situace, její tajemství, buď poetické, nebo 


K Hrubínově pohádce o Květušce 


strašidelné, ale nekreslím scénu.““ Umět vyjádřit skrytá ta- 
jemství. Trnka to dokázal, a proto zvítězil svými filmy nad 
látkou i nad nedůvěřivým divákem. Vyzkoušel si ve filmu 
všechno, po čem jeho srdce toužilo, a věnoval filmu všecku 
svou energii. : 

„Všechny mé filmy byly hlavně dramaturgickým experi- 
mentem. Chtěl jsem vyzkoušet všechno, co se dá loutkovým 
filmem udělat. Probral jsem všechny žánry od pohádky po 
tec až k hrdinskému eposu ve Starých pověstech čes- 
kých. 

Trnkovy loutkové filmy jsou opravdu všestranný repertoár. 
Je tu Špalíček, lyrické pásmo, v němž jako by ožila česká li- 
dová poezie. Císařův slavík a Princ Bajaja, vlastně první ce- 
lovečerní loutkové pohádky, Árie prérie, Román s basou, 
Švejk, ve kterých loutky dokázaly nahradit živé herce v ab- 
surdních i v těch nejrealističtějších situacích, monumentální 
epické Staré pověsti české. Nakonec v Trnkových rukách do- 
kázaly loutky zahrát i nejkouzelnější Shakespearovu komedii 
Sen noci svatojánské, tedy velké drama. 

Trnka jako by vyčerpal svým následovníkům pokladnici 
až do dna, ve skutečnosti otevřel však dokořán dveře filmo- 
vému umění budoucnosti. Dokázal totiž, že film je dosud 
nevyčerpatelná příležitost umění výtvarného, možnost, jíž 
pro sebe a svůj způsob využil snad beze zbytku, ale kterou 
pro jiné ponechal vlastně ještě nedotčenou. 


ČTVRTÉ - ANEB O BÍLÉM PAPÍRU 


I když nalezl ve filmu prostředek nejvděčnější, nemůže malíř 
existovat bez bílého papíru. A ti, kdož Trnku dobře znali, 
vědí také io tom, jak mu právě kresba pomáhala navázat nit 
po každé pauze, zvláště v posledních dnech života, kdy ony 
pauzy byly díky nemoci stále delší. 

A také všechny nejdůležitější momenty jeho výtvarného 
vývoje se odehrávaly na papíře, v kresbě a ilustraci. 

Snad jen na počátku předchází nalezení vlastního osobité- 
ho trnkovského malířského výrazu umění plastické, přede- 
vším loutka, která tak výrazně ovlivnila rané obrázky k Mí- 
šovi Kuličkovi, stejně jako divadelní scéna působila na kom- 
pozici ilustrací prvních pohádkových knížek. To, co si Trnka 
od loutek pro své obrázky vypůjčil, bohatě jim však vrátil. 
Dokonce se zdá, jakoby některé z knih první poloviny čtyři- 
cátých let (např. Perníková chaloupka) byly už jakousi 
zkouškou, či dokonce už předpremiérou jeho budoucích lout- 
kových filmů. 

Vedle takovýchto ilustrací „loutkářských“ uzrává však 
v jeho tehdejším malování i způsob, který naopak využívá 
všech specifických možností knihy. Právě ona proslulá Zu- 
zanka poskytla T'rnkovi příležitost, aby na knižní dvojstránce 
rozehrál jiné divadlo, než jaké se hraje na scéně. Divadlo, 
v němž nehraje roli čas, ani gesto, ani situace, ale jiné mocno- 
sti lyrické, v obrazové metafory proměněná básnivost ne- 
soucí hluboké obsahy poetické. A právě spolu s nimi se pro- 
hlubuje specificky knižní stylizace. 

K Raisovým Zvířátkům a lidem maluje Trnka obrázky 
jakoby rozevláté po bílém papíře stránek. A pak přicházejí 
verše a pohádky Hrubínovy. A hned v první společné knížce 
Říkejte si se mnou dochází Trnka v této stylizaci až na krajní 
mez, jíž nikdy nepřekročil, Byl přílíš silným realistou, byl 
příliš váben skutečností, a proto ani fantazie nedokázala 
zpřetrhat pouta, která ho k ní vázala. I sny měly u něho po- 
dobu hmatatelných a viditelných věcí tohoto světa. Vždyť 
právě toto pozemšťanství dodává jeho romantismu mužnost. 
"Trnka může být melancholický, nikdy však nebude senti- 
mentální, může být něžný, nikdy však nebude sladký, může 
podnikat nejfantastičtější snové jízdy, vždycky však bude 
věcný. 

V polovině padesátých let vytváří Jiří Trnka snad nej- 
krásnější své ilustrace ke knížkám Hrubínovým, Nezvalo- 
vým, Holanovým, ilustruje Andersenovy pohádky i Seifertovu 
Maminku. V mezidobí mezi Starými pověstmi a Snem noci 
svatojánské přišla chvíle zralosti i pro knižní tvorbu. Nebylo 
třeba už nic zkoušet a ověřovat. Nastal čas naplnění. 

Až jednou bude Jiří Trnka nazván klasikem, bude tak nazván 
pro dílo, v němž nastalo šťastné spojení umělce s látkou v tom nejideál- 


nějším smyslu; to jest, že v té a té látce našel umělec látku jedinečně 
hodnou jenom jeho zpracování, jako Mozart našel v Donu Juanovi 
látku ryze mozartovskou, jako Puškin našel v Oněginovi látku jedi- 
nečně puškinovskou. Dnes nemůžeme ještě říci, zda klasickým dílem 
Jiřího Trnky jsou Staré pověsti české, nebo Špalíček, Císařův slavík, 
nebo Bajaja, ale jsme šťastní, že jsme svědky toho, jak se Trnkovo 
dílo dopjalo vrcholu.““ 

František Hrubín 


A my bychom mohli dodat. Kdož ví, která z Trnkových knih 
je vlastně ta nejklasičtější — Zuzanka, Andersen, Hrubí- 
nův Špalíček, anebo Zahrada? Knížka, kterou nejen na- 
maloval, ale i sám napsal a jako by se v ní vrátil až ke svým 
začátkům? Ona stará zahrada s vrzajícími vrátky stala se 
vlastně mostem, kde vše, co odnáší neúprosný čas, může se 
setkat s přítomností a probudit se ze sna ve skutečnost. Stačí, 
aby přišlo pět malých, chytrých, po dobrodružství toužících 
kluků, a stará, zarostlá zahrada s mrzutým kocourem dostane 
opět smysl. Snad i proto, že všechno, co na tomto světě 
vzniklo, bylo tu k něčemu, nemůže se ani proměnit ve starou 
veteš. Vše, co bylo vytvořeno řádně, fortelně a s láskou, ne- 
může zaniknout, byť by to byl starý vodotrysk, nebo starý 
příběh. A také snad proto, že je krásné uvidět svět jako tajem- 
ství a vstoupit do něho a prodrat se tu houštím až k samému 
středu. 


PÁTÉ —- ANEB MÍSTO ZÁVĚRŮ 


„Kdykoliv a kdekoliv jsem byl s Jiřím, tak vždycky jako bych seděl 
pod mnohoramennou lípou v jejím stínu na kopci a s rozhledem vůkol 
bo krajině jako na dlani, s bzukotem včel a vůní lipového květu 
v listech koruny mohutného stromu.. “ 


Zdenek Seydl 


Míša Kulička 


Loutky Jiřího Trnky z filmu Špalíček 


Z DÍLA JIŘÍHO TRNKY 


/[T'rnkovo dilo filmové a výtvarné je natolik rozsáhlé, že už jen výčet by přesáhl 
možnosti tohoto letáku. Uvádíme proto ve výběru jen díla nejdůležitější / 


FILMY LOUTKOVÉ: 


1947 - 1950 Špalíček — Císařův slavík — Árie prérie — Román s basou — 
Bajaja — Cirkus 

1953 - 1959 Staré pověsti české — Švejk /1. - 3. díl/ — Sen noci svatojánské 

1961 - 1967 Kybernetická babička — Ruka 


FILMY KRESLENÉ: 


1945 „- 1953 Zasadil dědek řepu — Zvířátka a petrovští — Pérák a SS — 

Jak strejček měnil, až vyměnil 
Kromě tvorby vlastních filmů zúčastnil se Jiří Trnka práce filmové i divadelní 
četnými návrhy loutek, výtvarnými návrhy ke kresleným i loutkovým filmům 
jiných autorů i scénografickými návrhy divadelními. 
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